Videokunst

Englisch: Video Art
THEORIE

Klnstlerische Nutzung des Videomediums als eigenstandiges Ausdrucksmittel — nicht
narrative oder dokumentarische Zwecke. Nam June Paik, Bruce Naumann, Pipilotti Rist
als Klassiker.

Das Videomedium als kiinstlerisches Material zu verstehen — das ist der Kern. Nicht als
Erzahlwerkzeug, nicht als dokumentarisches Instrument, sondern als eigenstandige Ausdrucksform,
die sich bewusst vom Narrativen abwendet. Videokunst operiert im Raum zwischen bildender Kunst und
Bewegtbild — sie nutzt Zeit, Licht, Farbe und den Bildschirm selbst als priméare kiinstlerische
Ressourcen. Wo Spielfilm und Dokumentation eine Geschichte transportieren wollen, untersucht
Videokunst die Natur des Mediums selbst, die Wahrnehmung des Betrachters, die Prasenz im Raum. Die
Praxis unterscheidet sich fundamental von Filmproduktion. Der Kiinstler arbeitet oft mit

einfacheren technischen Mitteln — eine Kamera, ein Monitor, elektrische Signale — und interessiert
sich nicht fir Schnitt-Handwerk im klassischen Sinne. Stattdessen geht es um Konzept. Nam June
Paik manipulierte Fernsehgeréte selbst, liel3 elektronische Strahlen tanzen. Bruce Naumann filmte
sich selbstreflexiv in Echtzeit — Performance vor der Kamera, nicht als Schauspiel. Pipilotti Rist
bricht den Bildschirm auf, projiziert in R&ume hinein, verwandelt das Sehgerat zum skulpturalen
Objekt. Das Gemeinsame: die Ablehnung klassischer Filmsprache. Keine klassischen Schnitte nach
Rhythmus, keine Montage nach dramaturgischer Logik. Stattdessen Loop, Wiederholung, Stillstand,
oder raumliche Installation. Im zeitgendssischen Kunstbetrieb hat Videokunst langst den
Museumsstatus erreicht — sie hangt in Galerien, lauft in Ausstellungsraumen, wird in Kunstmessen
gezeigt. Das unterscheidet sie radikal vom kommerziellen Film. Hier interessiert nicht die
Distribution tber Kino oder Streaming, sondern die kinstlerische Prasenz: wie bespielt das

Material den Raum, wie verandert sich die Wahrnehmung durch Zeit und Wiederholung, welche
emotionale oder konzeptuelle Erfahrung entsteht. Das technische Handwerk ist Mittel, nicht Zweck —
ein Aspekt, der sie etwa von Cinematography unterscheidet. Fir Filmemacher bedeutet die
Auseinandersetzung mit Videokunst eine Perspektivverschiebung: Was passiert, wenn ich Montage
ablehne, Zeit nicht komprimiere, sondern dehne? Wie funktioniert Bildsprache ohne narrative
Struktur? Diese Fragen haben durchaus auf experimentelles Dokumentarisches und Kinstlerfilm
abgefarbt — Arbeiten, die zwischen Kunstwelt und Filmkino oszillieren. Aktuelles Eine Diskussion
im Forum r/TrueFilm greift die Frage auf, wo die Grenze zwischen Film und Videokunst verlauft, und
nennt als Beispiel den chinesischen Kinstler Yang Fudong mit seiner Arbeit 'Seven Intellectuals in
a Bamboo Forest'. Der Vergleich mit dem Kinofilm 'Samsara’ zeigt, wie durchlassig die Kategorien
inzwischen geworden sind: Bildsprache und Montage von Videokunst finden zunehmend Eingang in
narrative Kinoformate. Die Debatte erweitert zugleich den meist westlich gepragten Kanon der
Videokunst um asiatische Positionen.
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