Zeitkino

Englisch: Temporal Cinema
THEORIE

Filmische Erzahlweise, die Zeit selbst zum Thema macht — nicht nur Handlung, sondern
Dauer und Rhythmus als Gestaltungsmittel. Tarkovsky, Béla Tarr.

Wer sich mit Zeitkino auseinandersetzt, beschéftigt sich weniger mit Story-Beats als vielmehr mit

der sensorischen Erfahrung von Dauer . Der Film wird zum Instrument, um Zeit selbst zu untersuchen
— nicht als dramaturgisches Werkzeug zum Vorantreiben einer Handlung, sondern als Material, das
sich dehnen, stauen, verfarben lasst. Tarkovsky hat das radikal vorgelebt: Eine Kamera steht vor
einer Kirchenkuppel, minutes, und die Frage ist, ob etwas passiert oder ob das Warten selbst

bereits die Aussage ist. In der Praxis bedeutet das konkret: Lange, statische Einstellungen ohne
schnelle Schnitte. Kein Crosscutting zur Spannungssteigerung. Die Montage atmet langsam oder gar
nicht. Béla Tarr hat das perfektioniert — seine Bilder scheinen stillzustehen, obwohl Menschen

darin agieren. Die Zuschauer missen Zeit selbst aktiv erleben , nicht sie nur konsumieren. Diese
Reibung ist gewollt. Sie erzwingt eine andere Form von Aufmerksamkeit. Am Set bedeutet das: Lange
Rehearsals, um die Bewegungen in den Take zu integrieren. Die Lichtsetzung muss subtil genug sein,
dass sie Veranderungen von Moment zu Moment registriert — die wandernde Sonne etwa, Schatten, die
sich unmerklich verschieben. Im Schnitt entstehen Rhythmen, die nicht an dramaturgischen Gesetzen
hangen , sondern an fotografischen oder akustischen Logiken. Eine Sequenz endet nicht, weil die
Szene erzahlerisch zu Ende ist, sondern weil die Zeit, die gezeigt werden sollte, aufgebraucht

ist. Das unterscheidet Zeitkino fundamental von klassischem Genrekino oder auch vom
psychologischen Drama. Es verweigert sich der Identifikation tGber Konflikt. Stattdessen entsteht
Nahe durch gemeinsames Erleben von Dauer — das Publikum sitzt im Kino und wartet mit der Figur,
statt fur sie zu warten. Das macht Zeitkino schwer zuganglich und gleichzeitig unersetzlich fir
bestimmte Fragestellungen: Was ist ein Mensch in Ruhe? Was offenbart sich in der Langeweile? Wie
wird Landschaft zu Akteur? Die asthetische Verwandtschaft zu extremem Minimalismus, zu
Konzeptkunst ist uniibersehbar. Filmemacher, die sich Zeitkino n&hern, denken oft wie bildende
Kinstler — Installation, Raum, Prasenz. Das hat sich seit den 1970ern bis heute erhalten, vom
Structural Film bis zu gegenwartigen Artists Cinema.

FilmFarm - filmfarm.de/c/temporal-cinema



