Prestigio

ALLGEMEIN

Italienischer Avantgarde-Film der 1960er — experimentelle Montage, Nicht-Narrativitat,
pure Bildasthetik. Einfluss auf Strukturelles Kino und strukturelle Filmkunst.

Die italienische Avantgarde der 1960er Jahre entwickelte einen radikal bildgestalteten Filmzugang,
der Narration komplett suspendierte und stattdessen reine visuelle Relationen zum Gegenstand
machte. Prestigio steht fur diesen experimentellen Gestus — nicht als einzelnes Werk, sondern als
Haltung: Material wird zerlegt, Schnitte folgen inneren Rhythmen statt Plot-Logik, der Zuschauer
sitzt vor Bildfolgen ohne Sicherheitsnetz der Geschichte. Am Set und im Schnitt bedeutet das
konkret: Gefilmt wird nicht, um zu erzahlen, sondern um Bildqualitaten zu untersuchen — Licht auf
einer Oberflache, die Spannung zwischen zwei Frames, ein Schnittpunkt, der nicht aus der Handlung
folgt, sondern aus dem Bild selbst. Die Montage wird zur eigentlichen Komposition. Wo
konventionelles Kino Schnitte nutzt, um Handlung zu vermitteln, nutzt Prestigio-Film sie, um
Bedeutungsraume zu 6ffnen, die erst durch den Schnitt entstehen. Ein Bild eines Steins, gefolgt

von einer unscharfen Nahaufnahme einer Hand — nicht weil die Hand den Stein berthrt, sondern weil
diese Gegenuberstellung eine Spannung erzeugt, die nur im Schnitt selbst existiert. Dieser Ansatz
wirkte auf das sogenannte Strukturelle Kino — eine Bewegung, die sich explizit mit der Film-Form
selbst beschéftigte. Kiinstler wie Straub-Huillet oder Paolo Taviani experimentierten mit reiner
Bildkomposition, langen Einstellungen ohne Dialog, rhythmischen Wiederholungen. Der Unterschied:
Prestigio war bildautonomer, das Strukturelle Kino reflektierte seine eigenen Bedingungen starker.
Beide Richtungen lehnen psychologischen Realismus ab, beide denken in Bildgruppen statt Szenen.
Praktisch folgt daraus: Long Takes ermdglichen experimentelle Raumprobleme. Farbe wird
Dramaturgie. Der Schnittrhythmus folgt musikédhnlichen Regeln, nicht dramaturgischen. Exposition,
Konflikt und Aufldsung sind nicht notwendig — nur die Prasenz des Bildes z&ahlt. Der Zuschauer muss
aktiv sehen lernen, nicht passiv konsumieren. Diese italienische Avantgarde bleibt bis heute
Referenzpunkt fur eine Filmpraxis, die fragt, was Film jenseits der Erzéhlung sein kann.
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