Attraktionsmontage

Englisch: Montage of Attractions
SCHNITT

Schnitt-Prinzip, das disparate Einstellungen durch emotionale oder intellektuelle
Spannung verbindet — nicht durch narrative Kausalitat. Eisenstein nutzte es, um
Bedeutung erst durch die Kollision von Bildern zu erzeugen.

Zwei vollig unverbundene Aufnahmen hintereinander — ein Kind, das lacht, gefolgt von einer
Schissel Suppe. Plétzlich entsteht etwas Drittes im Kopf des Zuschauers: Freude Uber Essen, Armut,
Kontrast zwischen Unschuld und Mangel. Das ist Attraktionsmontage. Nicht die Geschichte verbindet
die Schnitte, sondern die Spannung zwischen ihnen — die Kollision erzeugt Sinn, den keine einzelne
Einstellung allein tragt. Eisenstein hat das Prinzip systematisch durchdacht: Jede Einstellung ist

eine "Attraktion" — ein Reiz, der Aufmerksamkeit und emotionale Reaktion auslost. Wenn zwei
solcher Attraktionen aufeinanderprallen, entsteht im Schnitt eine neue Bedeutungsschicht, die

weder in Bild 1 noch in Bild 2 vorkommt. Das unterscheidet diese Montage fundamental vom
klassischen Schnitt, der Handlung vorantreibt oder raumliche Logik abbildet. Attraktionsmontage
arbeitet mit Konflikt statt mit Kontinuitat. Am Set heif3t das: Visuell starke, kontrastreiche

Aufnahmen sind das Material. Ein Gesicht in Nahaufnahme, das Unbehagen zeigt. Eine Menschenmenge,
die jubelt. Ein leerer Stuhl. Eine Maschine in Bewegung. Im Schnitt werden sie so zusammengelegt,
dass die Zuschauer die Beziehung selbst konstruieren missen — sie werden aktiv , nicht passiv. Das
verlangt vom Publikum mehr, gibt ihm aber auch mehr Raum fir Interpretation. Die Montage zwingt
zum Denken. In der Praxis findet sich das oft in Propagandafilmen, agitatorischem Kino oder
experimentellem Schnitt. Auch im modernen Trailer-Design funktioniert das Prinzip — schnelle
Schnitte zwischen dramatischer Musik, Gesichtsausdriicken und abstrakten Bildern erzeugen eine
Spannung, die keine kontinuierliche Erz&hlung braucht. Der Unterschied zur reinen Rhythmischen
Montage liegt darin, dass hier nicht nur Tempo und Lange zéhlen, sondern die semantische Reibung
zwischen den Inhalten. Schnelles Schneiden allein gentigt nicht — die Inhalte missen intelligent
kollidieren. Im Schnitt gilt: nicht in Ubergangen denken, sondern in Schocks. Welche Assoziation
springt dem Zuschauer ins Hirn? Was lasst sich nicht verstehen, ohne zu denken? Das ist das
Gegenteil von gefalliger Erzéhlung — und genau das macht Attraktionsmontage so kraftvoll und
manchmal auch so anstrengend fir ein breites Publikum.
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