Kinoki

THEORIE

Sowijetische Avantgarde-Bewegung der 1920er — Dziga Vertov und Kollektiv drehten mit
versteckter Kamera Alltag ab, ohne Schauspieler oder Szenario. Radikale Abkehr vom
Spielfilm.

Die Kinoki-Bewegung entstand aus einer radikalen Ungeduld heraus — Dziga Vertov und sein Kollektiv
wollten die Lige des Spielfilms nicht langer hinnehmen. Sie packten ihre Kameras und gingen
hinaus, um das Rohmaterial der Realitéat einzufangen, ohne Schauplatze, ohne Drehbuch, ohne
inszenierte Darsteller. In der Sowjetunion Ende der 1920er Jahre war das kein philosophisches
Experiment, sondern ein politischer Bruch mit der Filmpraxis. Praktisch bedeutete das: Gefilmt
wurde mit versteckter oder zumindest unauffalliger Kamera. Die Beobachteten sollten nicht wissen,
dass sie gefilmt wurden — der Alltag sollte sich selbst offenbaren. Vertov nannte diesen Ansatz
das "Auge der Maschine" , einen Kamera-Blick, der reiner, objektiver, ehrlicher sein sollte als

das menschliche Auge. Im Schnitt wurden die Fragmente dann zu neuer Bedeutung montiert — nicht
durch narrative Logik, sondern durch rhythmische und visuelle Kontraste . Die Montage wurde zur
eigentlichen kinstlerischen Handlung. Ein Autounfall neben einer Fabrik, eine Tanzszene neben
einer Parade — die Schnittfolge schuf Sinn, den die Realitat selbst nicht hergab. Am Set — oder
genauer: im Leben — verlangte diese Arbeit eine vollig andere Haltung als der konventionelle Dreh.
Der Dokumentarist musste antizipieren, reagieren, improvisieren. Drei Takes, bis eine Szene

richtig sal3, gab es nicht. N6tig war ein Gespur daflir, wo sich das Leben gerade abspielte, und die
Prasenz, genau dort zu sein. Das verlangte eine Geschwindigkeit und Intuition, die auch fir
heutige Arbeit mit kleinen Kameras und schnellen Objektiven relevant bleibt, wenn sich diese
Kinoki-Asthetik darin fortsetzt. Die Kinoki-Bewegung war zugleich eine ideologische Antwort:
Spielfilme galten als birgerlich, kiinstlich, tAuschend. Nur das dokumentarische Material — das
"Leben, wie es ist" — konnte der sowjetischen Gesellschaft dienen. Dieser Purismus lasst sich
heute kritisch betrachten; er pragte aber nachhaltig, wie tber den Unterschied zwischen
Inszenierung und Authentizitat gedacht wird. Jede moderne Reality-TV-Show, jeder
Found-Footage-Horrorfilm und jeder experimentelle Dokumentarfilm tréagt noch Spuren der
Kinoki-Bewegung.
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