Zwischennegativ (2)

Englisch: Interpositive/Intermediate Positive
VFX

Zwischenpositiv aus einem Komposit-Negativ fur Farbkorrektur und optische Effekte —
Brucke zwischen Original und Finalprint. Ermoéglicht Farbgrading ohne Original zu
touchieren.

Liegt ein Komposit-Negativ vor — aus optischen Effekten, Matte Paintings oder friihen digitalen
Composites — wird eine Arbeitsversion bendétigt, die sich bearbeiten lasst, ohne das Original zu
gefahrden. Genau daflr existiert das Zwischenpositiv. Es ist eine Positivkopie, die vom bereits
prozessierten Negativ stammt und als Basis fur Farbkorrektur, weitere optische Tricks und
schlieRlich die Herstellung des Finalnegatvs dient. Die Logik ist einfach: Original schitzen, auf
einer Arbeitskopie arbeiten, Fehler korrigieren, neu belichten. In der klassischen optischen Welt

— und auch wenn heute vieles digital 1auft, bleibt das relevant — war das Zwischenpositiv die
essenzielle Briicke im Workflow. Vom Originalfilm-Negativ wird ein Positiv hergestellt. Dieses
Positiv ist bereits eine Generationsentfernung vom Original und erlaubt im n&chsten Schritt, ein
neues Negativ zu belichten, ohne das Uroriginal zu gefahrden. Beim Farbgrading am Intermediate —
etwa im Technicolor-Prozess oder bei Eastmancolor-Materialien — wurde dieses Positiv aufgelegt,
gescannt oder optisch neu belichtet, Farben und Kontrast wurden korrigiert, und anschlieBend das
Final-Negativ belichtet. Jeder Schritt eine kontrollierte Kopiengeneration. Was macht das

praktisch relevant? Erstens: Fehlertoleranz. Passiert beim Grading etwas, wird immer von einer
Kopie des Composites gearbeitet, nicht vom Original. Zweitens: Stabilitat. Vom selben Intermediate
lassen sich mehrfach Kopien ziehen — fur verschiedene Fassungen, Kinos, TV-Versionen. Drittens:
Optische Effekte im letzten Moment. Wird noch ein zusatzlicher Matte Shot oder Ubergangstrick
bendtigt, wird er ins Zwischenpositiv einbelichtet, nicht ins Original. Die Qualitat bleibt

konstant, weil die Generationenlinie kontrolliert ist. Heute ist das Zwischenpositiv weniger eine
physische Filmkopie als eine digitale Proxy-Datei — aber die Logik bleibt dieselbe. Das
RAW-Material bleibt unangetastet; gearbeitet wird auf einer prozessierten Arbeitsdatei.
DCP-Erstellung, Farbkorrektur in Baselight oder DaVinci, Re-Rendering fur verschiedene Formate —
alles lauft Gber ein digitales Intermediate, das dieselbe Schutzfunktion erfillt wie das

klassische Filmpositiv. Es ist die unspektakulare Infrastruktur, die verhindert, dass das
Ausgangsmaterial beim Grading einmal zu oft prozessiert wird. Aktuelles Christopher Nolan
verzichtet bei seinen IMAX-70mm-Kopien mittlerweile bewusst auf das Zwischenpositiv: Die
15/70-Prints werden direkt vom geschnittenen Originalnegativ gezogen, um den bestmdéglichen
Bildkontrast und maximale Scharfe zu erhalten. Dieser Verzicht auf die schitzende Zwischenstufe
ist nur bei sehr limitierten Auflagen und dufRerst sorgfaltiger Negativpflege vertretbar, da das
Original dabei direktem Verschleil3 ausgesetzt ist. Fir den Massendruck von Kinokopien bleibt das
Zwischennegativ-Verfahren dagegen Standard, da es das Originalmaterial schont und Farbkorrekturen
erlaubt, ohne es mehrfach durch die Kopiermaschine laufen zu lassen.
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