Imaginationen

Englisch: Imaginaries
REGIE

Visuelle Gedankenblitze oder Erinnerungen einer Figur — ohne Ubergang, ohne
Voice-Over. Regisseur montiert sie direkt ins Erzahlgewebe, als wirde die Kamera ins
Gehirn fahren.

Eine Figur sitzt im Auto, starrt auf die StraRe — und plotzlich ist zu sehen, was sie denkt. Nicht

als Traum-Sequenz mit Ubergéangen, nicht mit Erzahler-Stimme, die es erklart. Einfach: Schnitt, und
die Kamera ist drin in ihrem Kopf. Das sind Imaginationen. Die Kamera macht einen direkten Zugang
zur inneren Wirklichkeit einer Person, ohne Kunstgriff, ohne Ankiindigung. Regie setzt sie als
gleichberechtigte Bildschichten ein — genauso real wie die objektive Handlung davor. In der Praxis
funktioniert das am Set nur, wenn die Schnittfolge bereits im Kopf der Regie existiert. Der
Schauspieler braucht einen klaren Fokus-Punkt — einen Blick, eine Pause, einen inneren Moment —
und dann schneidet die Montage direkt zu dem, was er sieht oder fuhlt. Keine Uberblendung, keine
Schwarzblende. Cut. Punkt. Das macht die Kraft aus: Die Gedanken-Bilder wirken unvermittelt, fast
unkontrolliert, als wirden sie das Publikum tberraschen wie die Figur selbst. Dabei muss die
gleiche Kamera-Perspektive nicht gehalten werden — oft funktionieren sogar Detailaufnahmen,
verfremdete Farben oder Slow-Motion besser als "objektive" Bilder. Manche Regisseure nutzen
Bildverzerrung, leichte Unterbelichtung oder unnatirliche Schnittrhythmen, um zu signalisieren:

Das ist innen, nicht aul3en. Der Unterschied zu anderen inneren Raumen ist wichtig: Ein Traum hat
meist eine andere Grammatik — Surrealismus, Logik-Bruch, Wahnraum. Eine Erinnerung kann gezielt
rekonstruiert werden. Eine Imagination ist Gegenwarts-Gedanke, unmittelbar, fragmentarisch. Sie
dauert oft nur 2—4 Sekunden Bildschirm-Zeit, auch wenn die Figur eine Minute lang starrt. Das
Timing bestimmt, wie "laut” diese inneren Raume werden. Schnelle Schnitte wirken hektisch, eine
langsame Einstellung nachdenklich. Viele Regisseure arbeiten mit Wiederholung: Die gleiche
Imagination kommt mehrmals, jedes Mal mit leicht verénderten Details — ein subtiles Zeichen, dass
die Figur dariiber kreist, obsessiv, ohne voranzukommen. Entscheidend ist das Vertrauen ins
Publikum. Imaginationen werden nicht erklart, sondern suggeriert. Wenn es gut funktioniert,
bemerken Zuschauer gar nicht, dass sie gerade ins Subjektive gerutscht sind — sie denken, es sei
Teil der Welt. Darum ist die Montage entscheidend. Und darum lohnt es sich, diese Ubergange im
Drehbuch und bei der Vorbereitung genau zu planen.
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