Hypertext

THEORIE

Narratives Netzwerk, bei dem mehrere Geschichtsstrange gleichzeitig ohne klare
Hierarchie laufen — Tarantino, PTA, Haneke arbeiten damit. Zuschauer montiert selbst
die Bedeutung.

Mehrere Geschichtsstrange laufen parallel, ohne dass einer klar Vorrang hat — der Zuschauer muss
die Verbindungen selbst herstellen. Das ist nicht Montage im klassischen Sinne, sondern eine
Erzahlstruktur, bei der Schnittfolge und Rhythmus das Verstandnis pragen. Oft offenbart sich das

erst im Schnitt, wenn die Regie bewusst Szenen aus verschiedenen Zeitebenen oder Handlungsstrangen
unmittelbar hintereinandersetzt. Im klassischen linearen Film fihrt A zu B zu C — Klar,

hierarchisch. Hypertext-Narration arbeitet anders: A lauft parallel zu B, schneidet zu C, springt

zurlick zu einer Variante von A. Tarantinos Pulp Fiction ist das Paradebeispiel — nicht weil die
Geschichte springt, sondern weil die Schnittfolge selbst Bedeutung schafft. Szenen, die zeitlich
auseinander liegen, werden durch ihre Nachbarschaft im Film verbunden. Das schafft Assoziationen,
die der Zuschauer aktiv verarbeiten muss. Paul Thomas Anderson in Magnolia oder Michael Haneke in
Code Unknown nutzen diese Struktur noch konsequenter: Sie zerlegen die Kausalitdt komplett und
zwingen den Zuschauer, mitzudenken. Praktisch bedeutet das: Die Dramaturgie liegt nicht in der
Geschichte, sondern in der Montage. Gedreht wird méglicherweise linear, aber der Schnitt montiert
Assoziationen. Eine Geste aus Szene 40 wird neben eine ahnliche Geste aus Szene 8 geschnitten —
plétzlich sieht der Zuschauer eine Verbindung, die in der blo3en Handlung nicht existiert. Das ist
keine Irritation, sondern bewusste Strategie. Der Zuschauer wird nicht passiv unterhalten, er
rekonstruiert standig die Bedeutung. Der Unterschied zu klassischer Non-Linearity (Ruckblenden,
fragmentierte Erzahlung) liegt darin, dass Hypertext-Narration gleichwertige Handlungsstrange hat.
Keine Hauptgeschichte mit Nebenhandlung. Stattdessen ein Netzwerk, in dem jeder Strang
gleichzeitig existiert. Das verlangt vom Zuschauer Konzentration — und vom Editor gnadenlose
Klarheit in der Schnittfolge. Jeder Schnitt muss funktionieren, sowohl als narrative Information

als auch als visuell-rhythmische Aussage. Haneke zum Beispiel nutzt statische Kamerapositionen und
lange Takes, um diese Gleichzeitigkeit nicht zu verwirren — die Struktur tragt die Komplexitat,

nicht die Kinesis.
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