Heimatfilm

Englisch: Heimat Film
THEORIE

Deutsches Filmgenre der 1950er—60er mit Alpenkulisse, Trachten und heiler Welt —
Flucht aus Kriegstraumatisierung in Idylle. Kitsch als bewusste Heilungsstrategie.

Nach 1945 brauchte das deutsche Kino eine Fluchtroute — und der Heimatfilm lieferte sie: Berge
statt Ruinen, Dirndl statt Trimmerfrauen, Jodler statt Sirenen. Das Genre funktionierte als

kollektive Therapie, nicht als kiinstlerisches Experiment. Die Kamera wird in die Alpenlandschaft
gesetzt, eine einfache Liebesgeschichte aufgebaut, mit Volksmusik und handwerklicher Handlung
garniert — und das Publikum zahlt, um fur zwei Stunden nicht in der Gegenwart zu leben. Das
Entscheidende: Heimatfilm war bewusst gemachter Kitsch , und das war die Starke, nicht die
Schwéche. Der Schnitt arbeitete langsam, die Beleuchtung warm und weich — Licht, das durch alte
Fenster fallt, nicht auf Klarheit zielt. Die Farbe wurde spater (ab Mitte der 50er) zum Medium der
Flucht: Technicolor-ahnliche Sattigung, Alpenglihen, rote Lippen. Am Set bedeutete das konkret:
lange Belichtungszeiten, diffuse Lichtzelte, nattrliche Quellen maximiert. Kein Kontrast. Kein
Unbehagen. Die Kamera stand auf dem Stativ und wartete, bis die Schauspielerin zum Fenster trat
und traurig-schdn nach aufRen blickte — ein Bildaufbau, der sich im Genre hundertfach wiederholt.
Was in der Filmtheorie spater kritisiert wurde — die Abwendung von Vergangenheit, die Nostalgie
als Verdrangungsmechanismus — war fiir die Produzenten und Zuschauer pure Uberlebensstrategie. Der
Heimatfilm leugnete nicht die Kriegserfahrung; er stilpte ihr eine andere Realitat driber.

Verwandt mit dem damaligen Melodrama im Tonfall, aber diametral verschieden in der Funktion: wo
das Melodram Leiden zeigte, zeigte der Heimatfilm Erldsung durch Landschaft und Sitte. Praktisch
bedeutete das: lange Establisher-Shots von Bergpanoramen, choreografierte Volksfeste als Szenerie,
klare narrative Aufldsungen. Keine offenen Enden. Keine existenziellen Fragen. Die Montage war
klassisch, geféllig — ein Rhythmus, der das Auge nicht fordert. Regisseure wie Peter Steiner oder
Hans Deppe waren keine Kinstler des Unbewussten; sie waren Handwerker der Heilung. Das Genre
starb, nicht weil es schlecht gemacht war, sondern weil die ndchste Generation sich weigerte,
weiterzutrdumen.
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