Gammlerfilm

Englisch: Dropout Cinema
THEORIE

Spielfilm der 1960er/70er Gber Aussteiger, Hippies, Gegenkulturbewegung —
gesellschaftliche Randgruppen als Hauptfiguren. Authentische Rebellion statt
melodramatisches Establishment-Kino.

Die Gammler-Bewegung der sechziger Jahre brauchte ihre eigene Bildsprache — und das Kino lieferte
sie. Nicht durch Moralisierungen von auf3en, sondern durch Blicke, die von innen heraus filmen:
Regisseure wie Rainer Werner Fassbinder oder Rosa von Praunheim drehten nicht tiber Aussteiger, sie
drehten mit ihnen, in ihren Raumen, mit ihrer Sprache. Das ist der entscheidende Unterschied zu
alterem Kino, das Randgruppen als tragische Félle inszenierte — hier wurde Authentizitat zur
asthetischen Methode, nicht zum soziologischen Ornament. Praktisch bedeutet das am Set: Naturliche
Lichtsituationen statt Studio-Setup. Gedreht wird in Wohngemeinschaften, besetzten Hausern,
Strallenbahnen — Orten, die die Kamera nicht transformiert, sondern dokumentiert. Die Handkamera
wird zum Standard, nicht zur Ausnahme. Schnitt ist sprode, unpoliert; die Montage folgt der Logik

von Alltagsrhythmen, nicht klassischen Drei-Akt-Strukturen. Dialoge sind authentisch mitgehort,

nicht geschliffen. Oftmals arbeiteten diese Filme mit sehr kleinen Budgets, was nicht als Mangel

erlebt wird, sondern als kiinstlerische Notwendigkeit — Minimalismus ist hier Statement. Was diese
Filme vereint: Sie lehnen die moralische Eindeutigkeit des etablierten Kinos ab. Eine Hauptfigur

ist kein Held im klassischen Sinne, sondern jemand, der scheitert, widersprichlich ist, zu nichts
Grofl3em vordringt. Das war radikal, weil es Zuschauern verweigerte, eine klare emotionale Haltung
einzunehmen. Zu sehen sind Menschen, die die Gesellschaft ablehnen — aber die Kamera fragt nicht,
ob das berechtigt ist. Sie fragt Giberhaupt nichts. Im technischen Schnitt oder bei der

Farbkorrektur zeigt sich das bis heute: Gammlerfilme haben eine bestechende Rawness. Nicht weil
die Technik schlecht war, sondern weil Verfeinerung als ideologischer Feind galt. Kérnig, manchmal
Uberbelichtet, oft in Schwarzweil? — das war die Grammatik der Authentizitat. Heute werden solche
Filme restauriert, und Restauratoren missen entscheiden: Verbessern oder bewahren? Die richtige
Antwort ist fast immer: bewahren. Die Kratzer sind das Werk.
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