Drew Associates

THEORIE

Dokumentarfilm-Kollektiv um Albert und David Maysles, Fred Wiseman — Pioniere des
Direct Cinema in den 1960ern. Leichte Kameras, keine Interviews, natirliches Licht —
das Vorbild fiir alle modernen Observationalen-Doku.

Das Kollektiv um Robert Drew in den friihen 1960ern hat die dokumentarische Filmsprache fundamental
umgebaut — nicht durch Theorie, sondern durch Handwerk. Drew, die Maysles-Brider und Fred Wiseman
arbeiteten mit einer Pramisse, die damals radikal war: Die Kamera folgt dem Leben, nicht

umgekehrt. Keine Voice-Over, keine befragten Experten, keine Rekonstruktionen. Nur die Realitat

vor der Linse — und die Intelligenz des Schnitts, um Bedeutung aus dem Material zu extrahieren.

Was die Drew Associates moéglich machte, war schlicht technische Evolution. Die Eclair NPR und
ahnliche leichte 16mm-Kameras mit asynchronem Ton erlaubten Kameramannern, sich wie
Reportage-Fotografen zu bewegen. Kein Stativ-Zwang, kein Setup-Aufwand. Das war Direct Cinema —
der Name entstand spater, aber die Methode war klar: Gefilmt wird, was passiert, wenn die Kamera
laufen darf. Naturliches Licht, Ambient-Sound, kein Lichtkegel wie in der klassischen

Dokumentation der 1950er. Die Wirkung auf die Drehsituation ist radikal: Die Crew wird zur Fliege

an der Wand. Die Praktik hat sich bis heute in jeden modernen Observational-Film eingepragt — von
Wisemans Grey Gardens Uber heutige Serien-Dokumentationen bis zu Reality-Fernsehen, auch wenn
letzteres den Anspruch missbraucht hat. Drew und seine Leute waren nicht naiv: Sie wussten, dass

die Kamera Verhalten verandert. Aber sie vertrauten darauf, dass sich Menschen nach einer Weile
wieder vergessen. Die Schnittweise war nicht synoptisch, sondern dramaturgisch — Sequenzen wurden
konstruiert, aber nicht manipuliert. Das Licht kam von dort, wo es war. Der Schnitt folgte einer

inneren Logik des Materials, nicht auRerlichen Vorgaben. Fir moderne Kameramanner ist die
Drew-Asthetik ein Erbe, das nervt und begeistert zugleich. Begeistert, weil sie absolute Freiheit

vom Lichtkran gibt. Nervt, weil Auftraggeber und Produzenten immer noch glauben, dass echtes
Observational-Kino bedeutet, jede Minute zu filmen und im Schnitt zu hoffen. Das ist falsch. Drew

und Wiseman haben geplant wie Spielfilmregisseure — nur dass der Plan invisibel bleiben sollte.

Der Unterschied zwischen gutem Direct Cinema und formlosem Found-Footage ist nicht das Equipment,
sondern die Intention hinter der Kamera.

FilmFarm - filmfarm.de/c/drew-associates



