Tanzfilm

Englisch: Dance Film
REGIE

Narrativ oder abstrakt — Tanz ist nicht Zutat, sondern Hauptmedium. Bewegung ersetzt
oder tragt die Geschichte, nicht die Handlung die Tanzszene.

Tanzfilm funktioniert nach anderen Regeln als das klassische Erzahlkino. Hier wird Bewegung zur
Sprache — nicht als Nummernfilm, in dem eine Tanzszene die Geschichte unterbricht, sondern als
Struktur, die das ganze Werk tragt. Die Kamera folgt nicht einfach dem Tanzer; sie wird Teil der
Choreographie. Was beim Spielfilm die Schnittfolge leistet, leistet hier die raumliche Kompaosition

des Korpers im Raum. Am Set funktioniert das vollig anders als bei einem Drama mit Tanzsequenzen.
Es geht nicht darum, eine Geschichte zwischen den Tanzpassagen zu erzéahlen — die Handlung ist der
Tanz. Das bedeutet: Kamerafahrten miissen Bewegungslinien antizipieren, nicht folgen. Lichtsetzung
funktioniert linear statt dramaturgisch. Der Schnittrhythmus synchronisiert sich mit

Korperrhythmus, nicht mit Dialog-Timing. Andere Brennweiten sind gefragt — mehr Weitwinkel fir
raumliche Kontinuitat, weniger klassische Schnitt-Gegenschnitte. Eine statische Einstellung kann

vier Minuten laufen, weil die innere Dynamik reicht. Das reicht vom formal-abstrakten Typ — wo

fast keine narrative Struktur erkennbar ist, sondern reine kinetische Poesie — bis zur Geschichte,

die durch Tanz erz&hlt wird. Merce Cunningham hat das im Studio-Kontext radikalisiert: Musik und
Tanz sind unabhangig. Am Set heil3t das: Sound-Design muss nicht den Bewegungen folgen. Gegen den
Takt geschnitten entsteht Spannung durch Asynchronie. Praktisch entsteht hier ein neues Problem:
Dramaturgie braucht keinen Plot, aber Rhythmus . Variationen missen sichtbar bleiben —
Wiederholung und Abweichung werden zur narrativen Struktur. Die Montage ist nicht Mittel zur
Verdichtung (wie im klassischen Schnitt), sondern selbst Performance. Oft wird in langen Takes
gearbeitet, weil der Schnitt selbst die Bewegung unterbrechen wirde. Das verlangt prazisere

Planung am Set, nicht weniger. Die Licht- und Kamera-Rhythmen werden untergeordnet. Harte Schatten
konnen storend wirken; gleichméRiges, moduliertes Licht erlaubt, dass die Korperform sprechen

kann. Fokus-Arbeit wird zu Komposition — wo der Zuschauer hinschaut, ist kein Zufall. Bei Bewegung
im Raum ist oft Hyperfokus oder akzeptierte Unschéarfe gefragt — abhéngig davon, ob die rdumliche
Kontinuitat oder das Korperdetail wichtiger ist.
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