Kino im Kino

Englisch: Cinema within Cinema
THEORIE

Film zeigt einen Film — Leinwand, Projektion oder Monitor im Bild. Schafft Distanz
oder Ironie zur Diegese, bricht die vierte Wand.

In der Montage taucht mitunter eine Szene auf, in der die Figuren selbst einen Film schauen. Kino
im Kino ist nicht einfach eine Szene im Kino, sondern ein bewusstes filmisches Dispositiv, das die
Zuschauer aus ihrer passiven Rolle holt. Die Leinwand im Bild wird zur zweiten Ebene, zur
Meta-Schicht. Sie funktioniert wie ein Spiegel: Zu sehen ist, wie andere zusehen. Das schafft
Distanz zur Geschichte und eine Reflexivitat, die den Film selbstbewusst macht. In der Praxis
entstehen zwei Bildraume gleichzeitig: der aul3ere — der Raum des Kinopublikums — und der innere,
auf der Leinwand oder dem Monitor. Das kann ironisch sein, tragisch oder verstérend. Godard hat
das virtuos genutzt, um die kinstliche Natur des Kinos zu untersuchen. Aber auch in popularen
Filmen funktioniert es: In Scream schauen die Figuren Nightmare on EIm Street , und die Grenze
zwischen Film und Realitat im Film verschwimmt. Das ist die grof3te Starke dieses Griffs — die
vierte Wand wird nicht nur gebrochen, sie wird verflissigt. Technisch am Set bedeutet das: Eine
echte Leinwand oder ein grof3er Monitor ist notig, keine einfache schwarze Wand. Das Licht muss
stimmen — die Projektionsflache muss sichtbar bleiben, aber die Gesichter der Zuschauer durfen
nicht vollig ins Schwarz laufen. In der Montage folgt die knifflige Frage: Welcher Film lauft

dort? Echte Szenen aus anderen Filmen sind mdglich, erfordern dann aber geklarte Lizenzen.
Alternativ wird eigenes Dummy-Material gedreht, das wie ein Film aus dieser fiktiven Welt wirkt.
Manche Cutter arbeiten mit Test-Szenen — kdrniges Archivmaterial, das den Eindruck einer alteren
Produktion erzeugt. Kino im Kino schafft Bedeutungsebenen. Eine Figur, die einen Horrorfilm
anschaut, wahrend neben ihr etwas Bedrohliches passiert — das ist keine blof3e Bildkomposition, das
ist Dramaturgie durch Form. Es funktioniert auch umgekehrt: Buster Keatons Sherlock Jr. geht noch
weiter — der Protagonist traumt sich in die Leinwand hinein. Das war Meta-Innovation, 1924.
Seitdem nutzen Filmemacher diesen Griff, um zwischen Realitat und Fiktion zu spielen, ohne dabei
eine ganz andere Erzahlweise zu brauchen. Er bleibt im visuellen, im kinematischen Code selbst.
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