Brighton-Schule

Englisch: Brighton School
THEORIE

Frahe britische Filmemacher um 1900 — Pioniere der Montage und raumlichen Kontinuitat.
Grundlagen des modernen Schnitts entstanden hier, nicht in Moskau.

Um 1900 arbeiteten britische Filmemacher in Brighton — kleine Produktion, experimentierfreudig,
radikal praktisch. Sie filmten ihre Szenen in Garten, auf Stral3en, in Studios mit Glassicherung.

Das Entscheidende: Sie schnitten ihre Takes zusammen, nicht um eine Geschichte zu erzahlen (die
gab es meist nicht), sondern um rdumliche und zeitliche Kontinuitat zu schaffen. Wahrend anderswo
noch einzelne, in sich geschlossene Tableaus hintereinander gereiht wurden, experimentierten die
Brighton-Leute damit, wie man einen Platz von verschiedenen Positionen zeigt, wie man durch den
Schnitt Bewegung setzt, wie man das Auge des Zuschauers flihrt. George Albert Smith, Cecil
Hepworth, Lewin Fitzhamon — diese Namen kennt heute kaum noch einer, dabei legten sie die
Grammatik. Smith war es, der konsequent das Close-up einsetzte, um Spannung zu erzeugen: eine
Detailaufnahme, dann wegschneiden, dann Reaktion. Hepworth verband Auf3en- und Innenaufnahmen so,
dass man wirklich glaubte, eine Figur wirde durch ein Haus gehen — der Match-Cut entstand nicht in
den 1920ern in Moskau, er war hier. Die Montage entsprang keiner ausformulierten Theorie, sondern
einer praktischen Antwort: Wie zeige ich, dass zwei Orte zusammenhangen? Wie erzeuge ich Tempo
ohne die Kamerapfanne zu drehen? Das Kernproblem der klassischen Filmgeschichte: Diese Arbeit
wurde marginal behandelt, weil sie in GroRRbritannien stattfand, nicht in der Sowjetunion.

Eisenstein und Pudowkin bekamen spater die Kredits fur eine Montage-Theorie, die Brighton langst
praktiziert hatte. Aber Theorie ist nicht Praxis — und hier war Praxis zuerst. Der Brighton-Stil

war unsichtbar, weil er funktional war. Ein gut geschnittener Film «sieht aus wie Realitat», nicht

wie Avantgarde. Das macht ihn fur die Historiografie unbequem. Wer heute am Set arbeitet und Uber
Schnitte nachdenkt, folgt still den Regeln von Brighton: Raumkontinuitat, visuelle Logik, Matching
Action. Der Schnittrhythmus wurde hier erfunden — nicht theoretisch durchdacht, sondern durchs
Vorfuhren gelernt. Deshalb lohnt es sich, alte Brighton-Filme zu sehen: nicht als Nostalgie,

sondern als Handwerk-Anleitung, die keinen Namen tragt, weil sie Standard wurde.
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