Berliner Schule

Englisch: Berlin School
THEORIE

Filmische Bewegung seit Mitte 2000er — lange Einstellungen, Minimalismus,
psychologische Langsamkeit statt Plot-Aktion. Petzold, Khot, Kos-Krauze als Kern.

Ab Mitte der 2000er Jahre kristallisierte sich eine Gruppe deutscher Filmemacher heraus, die

radikal anders arbeitete als die damalige Mainstream-Kinoindustrie. Nicht um eine formale Schule

im akademischen Sinne ging es — eher um eine intuitive Ubereinstimmung in Asthetik und Haltung.

Die Kameras blieben stehen. Schnitte wurden zur Ausnahme. Menschen standen herum, sprachen leise,
taten scheinbar nichts — und dennoch passierte etwas Psychologisches im Bild, das man nicht
ignorieren konnte. Handlung im klassischen Sinne interessierte diese Filmemacher nicht;

stattdessen interessierte sie die innere Spannung zwischen Figuren, die atmosphérische Dichte

einer Situation, die Fahigkeit, Zeit selbst zum Material zu machen. Christian Petzold wurde zum

Leitbild dieser Richtung — seine Filme wie Gespenster oder Alle Anderen arbeiteten mit langen,
statischen oder minimal bewegten Einstellungen, die den Zuschauer in einen Zustand der
konzentrierten Aufmerksamkeit zwangen. Es gab kein musikalisches Underscoring, das vorgab, welches
Geflihl angemessen war. Die Montage folgte nicht dem Rhythmus der Handlung, sondern einer eigenen
inneren Logik. Khot, Kos-Krauze und weitere Filmemacher teilten diese Philosophie: Minimalismus
nicht als Verzicht, sondern als konzeptionelle Verdichtung. Am Set hiel3 das konkret — lange Takes,
bewusste Inszenierung von Leere, das Interesse an dem, was zwischen den Dialogen passiert. Fir die
praktische Arbeit bedeutete das zunachst ein Umdenken. Mehr Zeit fir weniger Material war notig.

Der Kameramann musste prazise sein, weil es nirgendwo Schnitte gab, die einen Fehler verbergen
konnten. Der Ton wurde kritisch — in einer langen, stillen Einstellung wird jedes Atemgerausch,

jedes Papierrascheln wahrnehmbar. Im Schnitt arbeitete man nicht nach klassischen Rhythmus-Regeln,
sondern nach einer Art psychologischem Timing. Diese Asthetik setzte sich international durch,
beeinflusste Filmemacher weit Gber Berlin hinaus und zwang das Kino, wieder ernster zu werden —
nicht dister, sondern intellektuell aufmerksam. Die Berliner Schule war nie ein Manifest. Sie war

eine stille Ubereinkunft unter Filmemachern, dass Langsamkeit, Reduktion und psychologische
Genauigkeit ein legitimer Weg sind, wenn man etwas tber Menschen und ihre Zustande erzahlen
mochte. Fir alle, die am Set arbeiten, lohnt sich der Blick auf diese Filme — nicht als Vorbilder,

die kopiert werden, sondern als Denkanst6(3e, was Cinema sein kann.

FilmFarm - filmfarm.de/c/berlin-school



