Berkeley Girls

ALLGEMEIN

Busby Berkeley-Tanzformationen: geometrisch synchronisierte Massentanze, von oben
gefilmt — pure Kaleidoskop-Abstraktion, kein Plot. Definierte das Musical der
1930er-1940er.

Busby Berkeley pragte die Choreografie des Filmmusicals der 1930er Jahre mit einer Technik, die
weniger mit klassischem Tanz zu tun hatte als vielmehr mit visueller Geometrie. Seine Berkeley
Girls — Dutzende, oft Hunderte von Tanzerinnen — wurden nicht als einzelne Performer inszeniert,
sondern als lebende Ornamente einer mechanisch perfekten Komposition. Berkeley filmte diese
Formationen konsequent von oben, von einem fahrbaren Overhead-Rig, um die mathematische Symmetrie
zu erfassen, die am Boden unmoglich wahrzunehmen wéare. Das war das Entscheidende: Der Tanz
existierte allein fiir die Kamera, nicht flir einen Theaterzuschauerplatz. Die praktische Konsequenz
war radikal. Berkeley brauchte nicht gute Tanzer — er brauchte trainierte Korper, die synchron
funktionieren , die Linien halten, die Timing nicht brechen. Jede Formation, jede Wendung war
pre-visualisiert, durchdrillt bis zur Perfektion. Am Set bedeutete das: endlose Takes,

Wiederholung, Videoplayback war nicht erfunden — nur Musik und Zahlen. Berkeley selbst stand auf
einer Plattform tGber der Aktion und dirigierte wie ein General. Die Kamerafahrt folgte den

Mustern: Spiralen, Kaleidoskop-Wechsel, menschliche Muster-Briiche, wo pl6tzlich die Girls ihre
Position wechselten und eine véllig neue Formation entstanden war. Die Asthetik war vollstandig
abstrakt — anti-narrativ, anti-realistisch. Wahrend die restliche Musical-Handlung (soweit
vorhanden) mit psychologischen Charakteren arbeitete, war die Berkeley-Nummer ein visuelles
Instrument, das nur Eleganz, Prazision und Spektakel kommunizierte. Filme wie 42nd Street oder
Gold Diggers of 1933 zeigen diese Nummern als Schnitt-Briiche: Die Geschichte stoppt, die Blihne
verschwindet, pure Bewegungs-Malerei Ubernimmt. Das war damals hypnotisierend, weil
Filmzuschauerinnen und -zuschauer noch nicht an Tiefenschérfe-Spielerei oder digitale
Schnitt-Magie gewohnt waren. Berkeley nutzte die flache Overhead-Perspektive und machte sie zur
Kunstart. Technisch brauchte es bestechend einfache Mittel: starke Toplight, um Schatten zu
minimieren und die Linien der Kérper klar zu machen, schnelle Schnitte zwischen verschiedenen
Kamerahohen, die dennoch die Ordnung bewahrten. Die Synchronisierung war entscheidend — ein
verlorener Schritt, eine Sekunde Versatz, und die optische lllusion kollabierte. Das ist auch der
Grund, warum Berkeley-Nummern im Schnitt fast nicht editierbar sind: Sie funktionieren nur, wenn
die urspringliche raumliche Logik erhalten bleibt.
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